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Bauschaum, Klopapier und Silikon im
Alten Botanischen Garten in Gottingen

WALIMAPPARAT, 2015

PLATNL o &

o

BRNC Ll 2

Der eg
tausc
Bis
Bau
Berges
doch
Multi
ist mas
komise

TEXT: B




ange uberlegte Julius von Bis-
marck, ob er mit seinem Tiiftler-
und Erfindergeist nicht viel-
leicht besser in der Wissen-
schaft aufgehoben wire - aber
— _l dann entschied er sich doch fiir
die Kunst. Dass er damit absolut richtig lag,
beweist der Nachfahre der Familie des Eiser-
nen Kanzlers mit beeindruckenden Aktionen
und Performances, in denen er Biume mit
Taschenmessern fallt, Alpengipfel auspeitscht
oder die Wiiste weifd malt — und so Konzept-
kunst, Land Art und physikalisches Fachwis-
sen auf visiondre Weise verbindet.
»Eigentlich ist das Symbol der Bismarcks
die deutsche Eiche und keine tote Birkeg,
scherzt Julius von Bismarck, 32, im Alten Bota-
nischen Garten von Gottingen in Anspielung
auf seinen legenddren Verwandten, den Griin-
der des Deutschen Reichs, Otto von Bismarck.
Dann tritt er ein paar Schritte zuriick, um sein
neuestes Werk zu betrachten: Gerade hat er
einen etwa sieben Meter hohen Birkenstamm
mit drei Helfern aufgerichtet und in die Erde
betoniert. Nun steht der Baum, dessen Spitze
sich blattlos in zwei Aste teilt, vor einer ver-
witterten, griin tiberrankten Mauer, als sei er
dort aus einem winzigen Setzling Zentimeter
fiir Zentimeter emporgewachsen. Links flan-
kiert ihn eine malerische Drillingsbirke,
rechts steht auf einem kleinen Metallschild:
»Julius von Bismarck / Instrumentum Silvae /
Wald Apparat / Kunstverein Gottingen«.
Bismarcks Baum ist eine Filschung. Er ist
Teil seiner ersten institutionellen Uberblicks-
schau »Tiere sind dummm und Pflanzen noch
viel dimmer«, die ihm im Sommer 2015 der
KUNSTVEREIN GOTTINGEN ausrichtete. Etwa
80 Stunden Handarbeit stecken in der Birke,
die Bismarck in mehreren Einzelteilen aus
Silikon gegossen hat. Im Inneren wird der
Baum von einem Aluminiumtriger stabili-
siert, Bauschaum gibt dem Stamm Volumen,
die weifdliche, faserige Rinde besteht aus Klo-
papier, deren feine, birkentypische Maserung
aufwendig von Hand gemalt wurde. »Theore-
tisch kénnte meine Skulptur langer halten
als eine echter Baum. Ich habe ihn absicht-
lich so konstruiert, dass er nur auf3erst lang-
sam - wenn liberhaupt - verrottet«, erzahlt
Bismarck, der mit rasierter Glatze zu brust-
langem rotbraunem Vollbart aussieht wie ein
vitaler, altersmaRig kaum einzuordnender
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Urschrat. Auch seine Kleidung - schlamm-
graues T-Shirt, zerschlissene Jeans, verbeulte
Herrenschuhe - verortet ihn als jemanden,
der ebenso gut als Einsiedler leben konnte.

Dass Bismarcks Wald Apparat kaum von
einer echten Birke zu unterscheiden ist, ge-
hért zum Konzept. »Es geht darum, jeden
Baum zur Skulptur zu machen und nicht,
meine Skulptur zu einem Baumg, erkldrt Bis-
marck. »Wenn man weif, dass ein Baum un-
echt ist, sucht man automatisch den ganzen
Wald ab, um diesen einen zu finden. Pl6tzlich
misstraut man der Natur! Ich méchte das
Urvertrauen der Menschen erschiittern, ihre
Wahrnehmung und ihr Bewusstsein veran-
dern.« Es geht ihm um das genaue Hinsehen,
darum, dass man sich darauf konzentriert,
wie komplex ein Baum ist, wie einzigartig je-
der einzelne aussieht in seiner Stamm-, Bor-
ken- und Aststruktur. Damit wird dann prak-
tisch auch jeder echte Baum zum Ausstel-
lungsobjekt, oder —wie in Berlin - gleich der
ganze Grunewald, in dem Bismarck vor zwei
Jahren seinen ersten Fake-Baum pflanzte, der
heute - nachtriglich vom Forstamt geneh-
migt - immer noch dort steht.

Wenn man sich den Wald Apparat ganz
genau ansieht, fallt nach und nach auf, dass
Bismarck immer wieder dieselbe Gussform
benutzt hat, mit denselben Borkenschrun-
den und Astlochern. Es reicht, wenn die Teile
geringfligig gedreht werden, damit der Klon-
Effekt verschwimmt und ein Eindruck von
Originalitat entsteht. Aber wer genau guckt,
erkennt, dass die Bismarck-Birke funktio-
niert wie ein Sample, ein Loop, eine digitale
Vervielfiltigung, die im Copy-and-paste-Prin-
zip aneinandergesetzt wurde. Diesen Zusam-
menprall von natiirlicher und digitaler Welt
zu erkennen ist faszinierend fiir den Betrach-
ter und lasst ihn nebenbei {iber unsere gangi-
ge Auffassung von Natur und Kultur als zwei
Gegenbegriffe nachdenken.

Nach dhnlichem Prinzip funktioniert
auch die Arbeit Landscape Painting (2015), ein
zweiteiliges Video von einer Land-Art-Perfor-
mance, die Bismarck im vergangenen Jahr in
der Wiiste und im Dschungel Mexikos voll-
zog. Mit weifler Lebensmittelfarbe lief} er ein
Stiick Wiiste von Tagelohnern und ein Stiick
Dschungel von einheimischen Indios erst
komplett weifs ansprithen und dann mit
Pinsel und selbst gemischter Acrylfarbe in
den Urzustand zurtickmalen. Mit dieser auf-
wendigen Intervention vollzieht er humor-
voll die Umkehrung des Malergestus des
19. Jahrhunderts und hinterfragt abermals
unser gangiges Kulturklischee. Beide Aktio-
nen haben jeweils etwa eine Woche gedauert
und wurden von Bismarck angeleitet, gefilmt
und zu zwei knapp halbstiindigen Filmen ge-
schnitten, in denen man die merkwiirdige
Hin- und Riickverwandlung der Landschaf-
ten im Zeitraffer beobachten kann. Das ist
faszinierend, denn besonders im Wiistenpart

der Arbeit sehen die Mexikaner in ihren
Schutzanztigen in der diirren, felsigen Land-
schaft aus wie Astronauten. In weif? gespriih-
tem Zustand ist der Verfremdungseffekt, mit
dem Julius von Bismarck die Naturwahrneh-
mung des Betrachters irritiert, gut zu spiiren:
Auf einmal ist nicht mehr klar, wo das Video
eigentlich spielt - es konnte auch in der Ark-
tis oder auf einem fremden Planeten aufge-
nommen worden sein. Oder handelt es sich
um einen gefahrlichen Killerpilz, der sich in
dem Wiistenabschnitt ausgebreitet hat? Oder
haben Millionen von Spinnentieren alles ein-
gewoben? Wiahrend man sich noch Gedanken
macht, beginnen die Tagelohner mit dem
Riickbau: Mit Farbeimern und Pinseln verset-
zen sie die Landschaft wieder zurtck in ihre
urspriinglichen Rot-, Grau-, Braun- und Griin-
tone. Am Ende entsteht eine Illusion von Na-
tur - deren Falschheit allein vom stumpfmat-
ten, nuancenarmen Charakter der kiinstli-
chen Farben verraten wird.

»Ich mag die Natury, erzahlt Julius von Bis-
marck beim Gesprich im Kunstverein vor der
Videoarbeit Den Himmel muss man sich weg-
denken (2014), die wandfiillend eine atlanti-
sche Riesenwelle vor der irischen Kiiste in Zeit-
lupe zeigt. Es hatte Uberzeugungskraft gekos-
tet, einen ortsansdssigen Fischer dazu zu brin-
gen, mit ihm mitten in einen Sturm zu fahren.
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— Naturverbundenheit
1st Bismarck doch
durch und durch ein
Technik-Freak
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Die Wassermassen, die sich sonst in Sekun-
denschnelle aufbdaumen, tiirmen sich nun so
qudlend langsam, dass man die Orientierung
dartiber verliert, was man da eigentlich sieht —
es konnte sich auch um eine Felswand han-
deln. So wirkt das praktisch naturalistische
Video wie eine abstrakte Arbeit. Bismarck
freut sich, dass ihm dieser Effekt alleine
durch die extreme Verlangsamung der Bilder
gelungen ist. Bei aller Naturverbundenheit
ist er durch und durch ein Technik-Freak.

Is Gymnasiast in Berlin, wo er heu-

te noch lebt, hatte er Physik und

Kunst als Leistungskurse. Nach

dem Abitur studierte er erst Visu-
elle Kommunikation, wechselte dann aber an
der Universitit der Kiinste (UdK) in die »Digi-
tale Klasse« von Joachim Sauter. Seine Arbei-
ten aus dieser Zeit sind verriickte Erfindun-
gen wie der Top Shot Helmet von 2007, ein
Helm, tiber dem an einem Ballon eine Kame-
ra schwebt, die dem Helmtriger zur Orientie-
rung im Raum alleine die Draufsicht auf sich
selbst liefert — per Videobrille im Helminne-
ren. Der Effekt gleicht einer »out-of-body ex-
perience«, wie Menschen sie sonst nur in
Traumen, Nahtoderfahrungen oder im Keta-
minrausch erleben. 2009 wurde Bismarck
Schiiler von Olafur Eliasson und bezog einen

Arbeitsplatz in dessen »Institut fiir Raum-
experimente«, wo er »bestens aufgehoben
war«, wie er selbst sagt.

Als Student an der UdK entwickelte er die
Arbeit, mit der er 2008 zum ersten Mal Auf-
merksamkeit in der Kunst- und Medienszene
erregte: den Image Fulgurator (ART 12/2009).
Das ist eine Art Blitzschleuder, mit der Bis-
marck Fotos anderer im Moment ihrer Ent-
stehung manipulieren kann. Sein Coup da-
mals waren Bilder von Barack Obama im
Wahlkampf in Berlin, wo er auf dessen Red-
nerkanzel ein Erloserkreuz blitzte. Tagelang
wurde in Blogs dartiber diskutiert, wo das
vielsagende Lichtsymbol hergekommen sein
konnte. Dieses technische Konnen gepaart
mit Splrsinn fiir Symbolkraft fithrten dazu,
dass Bismarck 2011 den »Prix Ars Electronica
Collide@CERN« der Europdischen Organisa-
tion fiir Kernforschung (CERN) und der Ars
Electronica bekam - der Gewinn: 10 000 Euro
und ein zweimonatiger Studienaufenthalt im
Kernforschungszentrum in Genf.

Dort im Epizentrum der Technik und For-
schung ist Julius von Bismarcks Entscheidung
gefallen, Kiinstler und nicht Wissenschaft-
ler zu werden. »In der Kunst ist man so viel
freier«, sagt er. »Meine Apparate miissen kei-
nen Nutzen im eigentlichen Sinn haben. Als
Wissenschaftler muss man immer irgendwo-
her Gelder bekommen, und dafiir muss man
ewig lange seine Vorhaben begriinden und
vorstellen. Das ist mir zu eng, zu biirokra-
tisch.« Sein grofRer Plan wahrend der CERN-
Residency, die Oberflache des Genfer Sees zu
wolben, funktionierte nicht, dafiir gelang ihm
die schone Installation Versuch Unter Kreisen
(2012), bei der vier Pendellampen erst wild
durcheinanderschwingen, um dann-wie von
Geisterhand - einen Rhythmus voll Harmo-
nie zu finden.

In den letzten drei Jahren hat Bismarck
sich mehr und mehr der Natur zugewandt.
2012 peitschte er in Punishment I in Anleh-
nung an die Sage des altpersischen Kénigs
Xerxes L. die Alpen und das Meer aus. Damals
sagte er, er wolle Orte bestrafen,
die von Kiinstlern immer wieder
als Idyllen verklart worden seien.
2013 arbeitete er sich abermals
an der Natur ab: Baumanalyse ist
ein achtstiindiges Video, das Bis-
marck in Echtzeit dabei zeigt, wie
er eine Eiche mit einem Taschen-
messer fallt. Dafiir umkreist er
monoton und stoisch den Baum
viele Tausend Male ohne Pause,
wobei das Messer in seiner rech-
ten Hand ganz langsam immer
tiefer in den Baum dringt - bis
dieser nach acht qualvollen Stun-
den endlich krachend hinschligt.

»Das war eine meiner anstren-
gendsten Aktionen, erzihlt Bis-
marck. »Zwischendrin dachte ich,
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Die Schau in Géttin-
gen ist vorbei, aber
die Galerie Alexander
Levy in Berlin halt
eine Wegbeschrei-
bung zur Baumskulp-
tur im Berliner Gru-
newald bereit. Der
Katalog »Tiere sind
dumm und Pflanzen
noch viel diimmer«,
ist die erste umfang-
reiche Publikation
zum Werk von Julius
von Bismarck. Kerber
Verlag, 38 Euro.

dass der Baum nie fillt! Aber zum Gliick habe
ich nicht aufgegeben. Irgendwann spiirt man
die Zeit nicht mehr, man hort auf zu denken.
Ich geriet in einen Zustand tiefer, meditativer
Trance.« Das Drehmoment spielte auch eine
besondere Rolle in der Arbeit, mit der er auf
der ART BASEL 2015 flir Furore sorgte. In sei-
ner ersten Live-Performance Egozentrisches
System (2015) verbrachte er vor den Messebe-
suchern eine Woche lang jeden Tag neun
Stunden auf einer sich 15 Mal in der Minute
um sich selbst drehenden Scheibe, die nach
innen gewolbt sein musste wie ein Parabol-
spiegel, damit er durch die Fliehkraft nicht
heruntergeschleudert wurde.

Aufder Scheibe hatte er einen Tisch, einen
Stuhl, eine Lampe, eine Matratze und eine
Decke. Er las, schlief, a3, trank und e-mailte
auf dieser Scheibe, und die dringlichste Frage,
die die Zuschauer beschaftigte, war: Wie halt
er das blof8 aus, ohne dass ihm schlecht wird?
»Man muss trainieren, sagt er. »Man muss
tiben, auf der Scheibe zu laufen, sonst fallt
man sofort hin. Auch trinken ist schwierig,
weil der Arm, sobald man ihn ausstreckt,
durch die Rotation abgelenkt wird. Wenn man
nicht aufpasst, kippt man sich den Rotwein
dann schnell mal iiber die Schulter. Schlafen
oder Lesen sind auch kein Problem, wenn man
erst mal den Schwindel abgeschiittelt hat.
Man muss den Korper an die Kréfte der Natur
gewdhnen - nur so wird man ihrer Herr.«

Das Publikum war begeistert von der Ak-
tion. »Ich wurde jeden Abend in Basel ange-
sprochen, ob ich der Typ von der Scheibe bing,
erzahlt Bismarck und lacht. Er hat diese An-
erkennung, das direkte Feedback genossen.
»Kunst kann sonst ziemlich einsam sein.« Vor
allem, wenn man im Wald oder auf Alpengip-
feln arbeitet. Dass die archaischen Orte und
symbolkréftigen Accessoires, die er wahlt, in
der Kombination mit seinem geschichtstrich-
tigen deutschen Namen ein weites interpreta-
torisches Kraftfeld auftun, beeindruckt ihn
nicht. Er arbeite nicht bewusst mit seinem Na-
men. Waren ihm vor sechs Jahren Fragen nach
seiner aristokratischen Herkunft
noch merklich unangenehm,
geht er jetzt ganz gelassen damit
um. Es liegt wohl daran, dass er
als Kiinstler nun angekommen ist
in einer eigenen Bild- und Ak-
tionssprache, die in ihrer Symbol-
kraft fiir sich selbst spricht. /
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